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Juguemos en el bosque Lenguaje Musical II

©

Prof.: Laura Maddonni

Función TÓNICA - DOMINANTE

Actividad:
Escuchar la melodía.
Colocar las funciones armónicas I y V donde correspondan.
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Armonía de la Escala Mayor

©

Lenguaje Musical II
Prof.: Laura Maddonni

(Tríadas en Estado Fundamental)

C Dm Em F G Am Bº C

I II III IV V VI VII

Todos los grados de la escala

Ejemplos con I y V

1

2

3

4

5

6

C

I I V I

C G I

C G G C

I V V I

C G C C

I V I I

G C G C

V I V I

I V I I

C G C C

G G G C

V V V I
Sobre el I grado se apoya o descansa la melodia. El V grado crea tensión y el I grado resuelve esa tensión
dando sensación de reposo.
I = REPOSO
V = TENSIÓN
El ESTADO FUNDAMENTAL en un acorde se refiere a que su sonido más grave es el que le da nombre.
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Funciones Armónicas I - V
Lenguaje Musical II

Prof.: Laura Maddonni

©

(en diferentes tonalidades)

SOL MAYOR

I I V I

G G D G

RE MAYOR

V VI I

A AD D

FA MAYOR

LA MAYOR

F C C F

I V V I

A E A A

I V I I
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IV Grado de la Escala Mayor
Lenguaje Musical II

Prof. Laura Maddonni

©

Subdominante
Todos los grados de la escala

C Dm Em F G Am Bº C

I II III IV V VI VII I

Ejemplos con I - IV - V

C F G C

C C F C

F G C C

G F G C

C G C F

C G F C

I IV V I

I I IV I

IV V I I

V IV V I

I V I IV

I V IV I

1)

2)

3)

4)

5)

6)
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Transposición
Lenguaje Musical II

©

Prof. Laura Maddonni

Transposición: Es el mecanismo que nos permite trasladar una obra musical a una tonalidad distinta
de la que está escrita, para adecuarla a determinada voz o instrumento, teniendo en cuenta su tesitura.

La transposición de la armonía se realiza mediante el análisis de los grados que representan cada uno
de los acordes, para así trasponerlos a la nueva tonalidad.

Original en
DO MAYOR

Transposición
a MI MAYOR

I II V I

I II V I

La transposición de la melodía se realiza primero colocando la armadura de clave de la tonalidad a la
que quiero transponer. Luego pienso en la función del sonido ( tónica, supertónica, sensible, etc,) o en
el número de grado ( 1º, 2º, 7º, etc) y escribo la misma función o el mismo grado en la nueva tonalidad.
También puede pensarse en los intervalos y mantenerlos al transponer la melodía.
Si hay alteraciones accidentales hay que recrearlas en la nueva tonalidad para que se escuche el mismo
efecto.

Original en
DO MAYOR

Transposición
a MI MAYOR

I IV V I IV V I

I IV V I IV V I
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VALORES IRREGULARES
Lenguaje Musical II

Prof. Laura Maddonni
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Dosillo - Tresillo

DOSILLO: Valor irregular en el que dos notas tienen el valor de tres, de la misma especie.
Ej.: en el compás de 6/8, un dosillo de corcheas equivale a tres corcheas.
Se usa preferentemente en los compases compuestos, así como el tresillo se usa en los compases simples.
Se indica con un 2 colocado encima o debajo de una línea curva que une las dos notas.

TRESILLO: Valor irregular en el que un grupo de 3 figuras equivalen a 2 de la misma especie.
Se utiliza en los compases simples. Se indica con un 3 colocado encima o debajo de una línea curva
que une las 3 notas.
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OSTINATO (it., “obstinado”, “persistente”). 

"Frase melódica, rítmica o acordal relativamente corta, repetida constantemente a lo largo de 

una pieza o sección de ésta. Uno de los recursos más comunes y eficaces para lograr 

continuidad musical, el ostinato no es simplemente repetitivo como el acompañamiento de un 

vals vienés, sino que cumple también funciones estructurales y temáticas. Ha estado presente 

en la música de arte occidental desde la época medieval hasta nuestros días, como también en 

la música tradicional y popular. El ostinato es particularmente eficaz en la música de rock y de 

jazz como un recurso progresivo o estructural. En el jazz se emplea como figura de 

acompañamiento de las partes compuestas o improvisadas, en uno, dos o cuatro compases 

repetidos sin interrupción. En la música occidental, el ostinato suele ser característico de un 

procedimiento compositivo más específico de géneros como *chacona, *pasacalle y *ground, 

o estilos como la *isorritmia y el *minimalismo. Aplicado a un patrón de bajo fijo, se denomina 

basso ostinato o bajo obstinado. Los ostinatos melódicos casi invariablemente tienen un ritmo 

distintivo como elemento secundario. Tal es el caso de las arias de “lamento” de los siglos XVII 

y XVIII, con sus bajos obstinados descendentes y por lo general cromáticos, como en la famosa 

aria de Dido y Eneas de Purcell, “When I am laid in earth”, en la que un patrón lento ternario 

invariable crea un efecto de solemnidad sobrepuesto a la parte vocal (comparable a Cavalli y al 

Lamento della ninfa de Moteverdi), o en la alegre figura sincopada que acompaña Zefiro torna, 

del sexto libro de madrigales de Monteverdi. Es también el caso de los tenores obstinados de 

los motetes isorrítmicos de los siglos XIII y XIV y de los acompañamientos de bajo más extensos 

de la música para piano del siglo XIX, como el Nocturno op. 27 no. 2 de Chopin y las “Canciones 

venecianas de remeros” de Mendelssohn op. 19 no. 6, op. 30 no. 6 y op. 62 no. 5 de sus Lieder 

ohne Worte. Los ostinatos rítmicos vivos son un rasgo particular del estilo de Stravinski, como 

en su Sinfonía en tres movimientos y en La consagración de la primavera. “Marte”, de la suite 

orquestal de Holst Los planetas, el tercer movimiento de la Sinfonia da requiem de Britten y el 

Boléro de Ravel son otros ejemplos sobresalientes. Podría argumentarse que los 

acompañamientos en tiempo ternario característicos de los valses de Chopin son claros 

ejemplos de ostinatos rítmicos; sin embargo, no están pensados como figuras temáticas 

repetitivas sino como simple acompañamiento rítmico-armónico y, por lo tanto, en realidad no 

son ostinatos. Menos vivos pero igualmente presistentes son los ostinatos rítmicos que 

dominan arias y partes de óperas como el inicio solemne de Gianni Schicchi (1918) de Puccini o 

“Where I thy bride” de The Yeomen of the Guard de Sullivan. Los ostinatos acordales más 

simples aparecen en el jazz donde pueden repetirse dos acordes –como do-sib mayores o do 

menor-fa mayor– como base para la improvisación de variaciones. Ostinatos acordales 

repetitivos aparecen también en La consagración de la primavera y el Pájaro de fuego de 

Stravinski. Los ostinatos armónicos son patrones acordales definidos cuyos elementos rítmicos 

y melódicos no destacan de manera particular, como en el coro de las sombras de Mosè in 

Egitto de Rossini". (1) 

(1) Alison Latham, "Diccionario Enciclopédico de la Música" ,Fondo de Cultura 

Económica, 2008 (pag.1138-1139) 
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Semicorcheas en compás Compuesto
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con Semicorcheas
Lenguaje Musical II
Prof. Laura Maddonni
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Na Bahia tem
Lenguaje Musical II

©

Arreglo: Prof. Laura Maddonni
(Popular brasileña)

2) Na Bahia tem, 4) Eu andei, andei,
vou mandar comprar eu andei no mar
lampiao de vidro, ai bahiana procurando agulha, ai bahiana
ferro de passar. só achei dedal.

3) Eu passei na ponte
a ponte tremeu.
Peixinho dourado, ai bahiana
jacaré comeu.

33Prof. Laura Maddonni
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INTERVALOS Lenguaje musical II
Foba II

Prof. Laura Maddonni
Trabajo Práctico

1) Nombrar los siguientes intervalos armónicos simples.

4J

2) Nombrar los siguientes intervalos armónicos compuestos:

9 m
(2 m comp.)

3) Completar con la nota superior los siguientes intervalos armónicos:

4) Completar con la nota inferior los siguientes intervalos armónicos:

( )

( )

9 m 4 dism 10 M 6 m 13 m 2 M 2 m

12 J
(5 J comp)

13 m
(6 m comp.)

7 m 7 dism 2 M 4 aum 9 M



Lenguaje Musical II   -   Foba II 
Prof. Laura Maddonni 

INTERVALOS. CLASIFICACIÓN. INVERSIONES. 
ESCALA MENOR. 
 

TRABAJO PRÁCTICO. 
 

            1. Nombrar los intervalos siguientes. Invertirlos. 

 

 

 
               5. Para cada uno de los intervalos siguientes, nombrar todas las escalas 

mayores que contengan ambas notas. 

 
              6. Construir una escala menor melódica descendente con la nota Re como 

tónica. 

          7. Construir una escala menor antigua con la nota Fa como subtónica. 

          8. Construir una escala menor armónica con la nota Si como sensible. 

          9. Construir una escala menor bachiana con la nota Fa # como dominante. 

         10. Construir  una escala menor melódica ascendente con el sonido mib como 

subdominante. 

         11. Nombrar el intervalo entre la supertónica y la superdominante en la escala 

menor armónica. 
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Escala Menor Lenguaje Musical II
Prof. Laura Maddonni
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Antigua

Armónica

Melódica

Bachiana

Las escalas relativas mayores se encuentran a una 3ra. menor ascendente con respecto a las
escalas menores.
La escala menor bachiana asciende y desciende con el 6to. y 7mo. grado ascendido.
La escala menor melódica ascienede como la bachiana y desciende como la antigua.

La menor (relativa Mayor: DO Mayor)



 

1)Identificar la escala utilizada en cada uno de los ejemplos. 
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A Tempo

NESTOR CRESPO: nestor.crespo@usa.net / www.nestorcrespo.com.ar

LECCION 15

Signos de expresión: (matiz) En su mayoría están escritos en italiano y nos permiten saber cual es 
                                         la forma de interpretar  notas o frases musicales.

Estos símbolos se dividen en dos:  Matices de dinámica o intensidad  y los matices agógicos o de tempo.

Dinámica: Nos indican con que intensidad o energía, debemos tocar una nota o un fragmento musical.

Pianissimo
(muy suave)

Piano
(suave)

Mezzo Piano
(medio suave)

Mezzo Forte
(medio fuerte)

Forte
(fuerte)

Fortissimo
(muy fuerte)

menor intensidad mayor intensidad

    El Calderón o Fermata, es un signo de expresión que afecta a una determinada nota indicando que  la misma 
puede extender su duración a criterio del interprete o del director. (efecto de suspensión)
 
  Por lo general se encuentra en la última nota de la obra. Caso que el mismo aparezca en otro lugar, deberá inmediatamenta
indicarse a continuación del calderon, la leyenda: A tempo, para volver así, al tempo original.

Crescendo: aumentando la intensidad poco a poco. Decrescendo: disminuyendo la intensidad poco a poco.

El mismo efecto de crescendo o decresendo, lo podemos indicar con los siguientes símbolos llamados: reguladores.

Tempo: Cabe señalar que recién en 1814 se inventa el Metrónomo, por lo cual anteriormente a esto, se utilizaban
              distintos signos que se escribían al inicio de la obra para referirse a la velocidad con que se interpreta la obra. 

   Los tempos o movimiento encontrados con mayor frecuencia son: Largo (muy lento), Adagio (lento), Moderato (medio), 
Allegro (rápido), Presto (muy rápido). 

           Para una mayor exactitud se aconseja indicar como se muestra a continuación.

    Otro recurso importante lo constituyen los llamados cambios agógicos, los cuales se refieren a los cambios 
(graduales o bruscos) de tempo. Estos pueden ser: Ritardando, Accelerando, Calderón, A tempo.

Ritardando: disminuye la velocidad o el tempo. Accelerando: aumenta  la velocidad o el tempo.

Cabe señalar que existen también otros signos de matiz y de tempo. El propósito en este curso es el de citar los de uso más frecuente.

Allegro

              "No basta con oír la música; 
además, hay que verla"  Igor Stravinski

(Néstor Crespo)
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Largo q = 40  -  Adagio  q = 50  -  Andante  q = 60   -  Moderato  q = 80  -   Allegretto  q = 100  -   Allegro  q = 120  -  Presto  q = 160   -   Prestissimo  q = 180
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LECCION 16

Articulaciones: Estos signos se encuadran también dentro de los signos de expresión y nos ayudan a  
                            interpretar una o una serie de notas musicales. 
                            
Entre los mismos se encuentran:

Metrónomo: En 1814  Jochann Maëlzel inventa el Metrónomo. En su origen eran analógicos aunque en la 

                          actualidad es más común encontralos digitales.

Staccato: (Picado) acorta la duración de la nota asignada.

Ligadura: se ejecutan todas las notas unidas o ligadas. (legato)

ligadura de expresión

ligadura de duración

se escribe efecto

    Ligar el sonido significa, por ejemplo en el violin, ejecutar las notas 
comprendidas por la ligadura con un sólo golpe de arco o en las voces, 
de una sola emisión.

En instrumentos armónicos (piano, guitarra, etc)
significa mantener el sonido sin levantar los dedos.

Acento: Nos indica que una nota debe ser 

reproducida con mayor intensidad que otras.

Tenuto: Nos indica que la nota debe ser 

 reproducida con su duración total.

Arpegio: indica que las notas se ejecutan, de 

grave a agudo, sucesivamente y con rapidez.

Combinaciones:  

Acento + Staccato Acento + Ligadura

    Cuando el compositor desea que el movimiento o velocidad del tempo sea de una negra por segundo (paso normal 

del peatón) deberá indicarse:              

    Esto significa que por cada minuto tocaremos 60 negras o sus corresponientes equivalencias. Por lo tanto en un 
compás de 4/4 tocaremos 15 compases por minuto. (60 % 4 = 15)   

    El número de negras por minuto de cada uno de los movimientos (velocidades) de la música ha variado con el 
tiempo, llegando a la actualidad luego de una convencion de compositores, a lo siguiente:

         

        
    Recuerde que esta indicación se escribe después del término de movimiento. (ver lección 15)

  Cabe destacar que el uso del metrónomo es de vital importancia durante el estudio como así también, en los ensayos grupales.   

      "Es de suma importancia aprender todo lo referente 
      a la ciencia musical, luego toque de oido"   Joe Pass

(Néstor Crespo)
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